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In this research, the process of moving from the threshold world 
to the world of action, and then encountering semantic values in 
the post threshold world, is considered as an issue. In addressing 
this issue, we pose the following question: What are the 
characteristics and semantic functions of the transition from 
threshold to post threshold? another question arises regarding 
How does the passage from the threshold to the post threshold 
lead to transformation of meaning, and how does the anticipated 
meaning take shape? It should be noted that, the aim of this 
study, by adopting a semantic semiotics approach and 
emphasizing on discourse processes in cinema, specifically in 
Kiarostami’s film »Zire derakhtane zeytoon« is to examine the 
role of threshold in the production of meaning and the 
conditions for crossing it. The dialogues and scenes from the 
film have been purposefully selected to address the questions 
posed in the paper. 
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Introduction 
In the Paris School of Narratology, the threshold can be understood as the moment when a deficiency 

or lack in the state of the actor is identified, leading to the beginning of the narrative or the transition 

to a new stage. This deficiency can be either material or spiritual. Therefore, the threshold is the very 

point at which the actor recognizes this deficiency and seeks to compensate for it. After crossing the 

threshold and entering the actional phase, a world emerges that is referred to as the post-threshold 

phase. In the post-threshold world, the action has concluded, and we witness a transformation in the 

state of the actor. 
 

A brief note of previous works 
Algirdas Julien Greimas’ book The Imperfection of Meaning, translated by Shairi (2009), marks a 

turning point in semiotics, as in this work, Greimas seeks to go beyond the limited frameworks of 

classical, action-based signification and enters a domain that can be termed sensory and affective 

semiotics. Landowski, in his book Unnamable Feelings (2004), attempts to demonstrate the transition 

from classical and narrative semiotics to phenomenology. Fontanille, in Discourse Semiotics (2003), 

presents a kind of evolution of classical semiotics by adding phenomenological, sensory, and 

interactive dimensions to it. Shairi (2009), in his article A Semiotic Analysis of Negotiation Styles 

in the Film Café Transit: From Catastrophe to Aesthetic Creation, examines the methods of 

transitioning from obstructive and catastrophic sign systems toward open, meaning-generating, or 

aesthetic signs. Hatefi and Shairi (2011), in their article The Quasi-Discursive Condition: A 

Comparative Semiotic Analysis of Text and Image in the Illustrated Book Ordinary People, 

investigate the manifestation of postmodern values in the interaction of text and image through the 

overlap and coexistence of genres, leading to intergeneric formations. Namvar Motlagh (2009), in 

his study The Multi-Protonarrative Structure of Film: Analyzing the Narrative Mode of “Big Fish” 

and “Inkheart”, explores how multiple and diverse protonarratives contribute to forming a single 

overarching narrative. Abbasi and Yarmand (2011), in their article Beyond the Tension Square: A 

Semiotic Analysis of “The Little Black Fish”, study the semiotic process in the story The Little Black 

Fish to address the question of which core elements contribute to meaning production in this 

narrative. Atahari Nik Azm and Ahmadi (2017), in their article A Semiotic Analysis of Discursive 

Modes in Yasna 9 and 10 of the Avesta, investigate the discursive features of these Yasnas. Seyed 

Ebrahimi and Karimi (2023), in their article From Myth to Narrative: The Narrative Status of the 

Paisley Motif in Socio-Cultural Discursive Systems, adopt a discourse-semiotic approach to analyze 

the narrative development of the paisley motif within various discursive spaces. Safavi Zadeh and 

Khodabakhsh (2022), in their article Intertextual Relationships in the Works of Dariush Mehrjui, 

examine how cinematic translation functions as an intertextual process between literary and 

cinematic works.  
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Theoretical framework 
Threshold and Post-Threshold in the Parisian Narratology School 

In the Parisian narratology school, the threshold is perceived as a deficiency that the actor becomes 

aware of. From a semiotic perspective, before an action takes place, the actor must reach the threshold 

of action, meaning the conditions for entering the action must be fulfilled. As we know, every 

narrative subject or actor, in order to realize their threshold awareness, enters an operational process 

that narratology refers to as the narrative process or action process. this process, if successful, the 

actor can obtain the valued object they initially sought. Upon completing this action program and 

achieving the valued object, the actor reaches the final stage of the narrative process. After the action 

is realized, a new stage forms, referred to as the evaluation of the action system.This stage of 

evaluation is called the post-threshold phase. 
 

The Threshold in Narrative from Enault’s Perspective 

According to Enault’s discourse theory, every narrative has a discursive threshold that grants access 

to the narrative. This threshold marks the beginning of a world’s creation, preparing time, space, and 

actors for transitioning from the connective to the separative discourse sphere. Enault believes that 

enunciation under such conditions (‘I, here, now’) shifts to another state (‘he, there, past or future 

time’). Crossing from the connective discourse sphere, which is tied to enunciation, to the narrative 

situation that prepares characters and actors for action is termed as transitioning from the threshold 

to the narrative process. 
 

The Function of Modal Verbs in the Discursive Threshold and Post-Threshold System 

Examining the textual system in which the narrative forms reveals a strategy extensively discussed 

by Greimas, Fontanille, Enault, and others, called the modal verb strategy or the system of modal 

verbs. These verbs are essential for realizing the narrative process.The key modal verbs include: 

wanting, having to, being able to, knowing, and believing. 
 

Preliminary or Initiatory Function of the Threshold 

The threshold always has a preliminary or initiatory function, preparing us to enter the world of 

action. It facilitates the transition from a neutral state to an active state, enabling a possibility to 

transform into an actional reality.  
 

The Threshold’s Role in Relation to Modal Verbs 

Since the threshold is always linked to modal verbs, entering any action is impossible without the 

subject’s desire, represented by the verb ‘wanting.’ In some cases, ‘having to’ replaces ‘wanting’ 

when obligation supersedes desire. 
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The Rhythm of the Threshold 

The threshold has a rhythm, determining the subject’s movement dynamics. Sometimes, the subject 

enters the action process with a fast-paced, exhilarating rhythm, propelling them forcefully into the 

action world.  
 

The Threshold’s Role in Subject Orientation 

The threshold can also direct the subject’s movement. This orientation can be analyzed in three 

aspects: 

     1. The threshold defines the subject’s distance from the goal.  

     2. The threshold enables a preliminary evaluation of the world before and after transition, aiding 

the subject in clarifying their movement path 

     3. Although distant from realization, the threshold provides an imaginary glimpse of the post-

threshold world, increasing the subject’s desire to act. The threshold, though imaginary, instills 

intention and goal-oriented action in the previously passive subject. 
 

Features of the Post-Threshold System 

The Post-Threshold World: A Value-Based Evaluation System 

The post-threshold world is based on a value evaluation system, where every actor, through self-

assessment or external judgment, undergoes an actional evaluation. This assessment reviews the 

values acquired during the action process. 
 

Eliminating Previous Ambiguities 

The post-action world clarifies previous ambiguities, enabling the subject to redefine their 

relationship with the world. For example, in the film ‘Taste of Cherry,’ the protagonist, after tasting 

a sweet mulberry, abandons suicidal thoughts and enters a post-threshold world of joyful presence, 

reestablishing their connection to existence. 

       The post-threshold subject can comprehend their relationship with the world and construct an 

image of their position relative to it. In some cases, however, the post-threshold subject experiences 

a negative feeling because, if they encounter performative failure, they may believe that they have 

lost their place in relation to the world. For this reason, the post-performative world has two 

definitions: either the subject attains transcendence, or they fall into disintegration and taste the 

bitterness of decline. Thus, the post-performative subject can experience two different states: either 

they find themselves at the center of power, or they are pushed to the margins, experiencing weakness 

and incapacity. 
 

Method 
The method employed in this research is a descriptive-analytical approach with a signification-

semiotic perspective, emphasizing the narratology of the Paris School and its theories. In this study, 

focusing on the discursive process of cinema in the film »Zire derakhtane zeytoon«, dialogues and 
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scenes from the film have been purposefully selected. 
 

Conclusion 
As we have observed, both Kiarostami’s film and Hossein’s life contain threshold and post-threshold 

phases. Thus, we are faced with a process in which two parallel worlds and two parallel discourses 

emerge. Based on this, the transition from the threshold world to the post-threshold realm leads to a 

transformation of meaning, giving rise to a meaning that is both anticipated and transcendental. Since 

Kiarostami’s cinematic approach fosters dynamic and evolving meaning, the film itself crosses the 

threshold world and enters the post-threshold phase. The post-threshold manifests in two ways: 

     a) Tahereh accepts engaging in a dialogue with Hossein within the film. 

     b) In his life outside the film, Hossein finally embarks on a path that allows for reconciliation with 

Tahereh. This is why, at the end of the film, he runs swiftly to reach her. Here, an anticipated meaning 

takes shape, signifying the subject’s transcendental path. 

     In the final sequence, where the actor playing the director directs in a different setting and 

experiences the sweetness of the post-threshold in a parallel narrative of filmmaking, we again 

witness a transformation of meaning. This transformation occurs as Hossein faces a direct path of 

return: the moment when, overwhelmed by the joy of being present in the scene of life, he reaches 

transcendence and begins to run. This climactic moment is reinforced through the music of Domenico 

Cimarosa. 
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   چکیده   اطلاعات مقاله 
له:  نوع مقا   

    پژوهشی
: وصول تاریخ     
           1403 تیر 25 

       یرش:  پذ   تاریخ 
    1403 مهر 22

            : لیدي ک  هاي واژه        
      آستانه، 

 پساآستانه،  
 افعال موثر،  

 سوژه،
 تون یدرختان ز ریز لمیف

ا  بررس  نیدر  آستانه  یچگونگ  یپژوهش،  از جهان  و سپس    يا حرکت  جهان کنش  به 
با ارزش  یچگونگ مسئله    کیبه مثابه    يا در جهان پساآستانه  ییمعنا  يهامواجه شدن 

راستاشودیم  ستهینگر در  ا   ییپاسخگو  ي.  رو  نیبه  براساس  - نشانه  کردیمسئله، 
کنند یآن که تلاش م   يهاهیو نظر  سیارپ  مکتب  یشناستیبر روا   دیکأ و با ت  یمعناشناخت 
 ن یکنند؛ ا   ن ییمعنا تب  یکنش  ندیرا با توجه به فرا   ي ا و پساآستانه  يا آستانه  يهاتا جهان

 ي و کارکردها  هایژگیچه و  يکه عبور از آستانه به پساآستانه دارا   میکن یپرسش را مطرح م
  رد ی گیشکل م  يگرید  لا ؤال، سؤس  نیبه ا  ییآن پس از پاسخگو  یاست که در پ  ییمعنا

در انتظار    ییو معنا  گرددیکه چگونه عبور از جهان آستانه به پساآستانه سبب تحول معنا م
م ا   دیبا  رد؟یگیشکل  از  هدف  که  کرد  رو  نیخاطرنشان  اتخاذ  با  - نشانه  کردیجستار 

ت  یمعناشناخت  فرا   دیکأو  ف  نمایس  یگفتمان   يندهایبر  ز  ریز  لمیدر  اثر    تونیدرختان 
عبور از آن است. جهت    طیشرا   نیمعنا و همچن  دینقش آستانه در تول   یبررس  ، یارستم یک
صحنه  هاالوگید  ،یبررس  نیا  پبه  لمیف  يهاو  در  و  هدفمند  به    ییپاسخگو  یصورت 

 اند.انتخاب شده  جستار حاضر يهاپرسش
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 مقدمه .  1

یا    3اي دانست که در آن نقصان عنوان لحظهتوان به را می   2، آستانه1شناسی پاریسدر مکتب روایت
اي جدید  شود و این شناخت به آغاز روایت یا گذار به مرحله شناسایی می  4گرکمبودي در وضعیت کنش

می میشودمنجر  نقصان  این  بنابراین.  باشد.  معنوي  یا  مادي  نقطه  ،تواند  همان  که  آستانه  است  اي 
آید. پس از گذر از آستانه و ورود به کند و در پی جبران آن برمیگر این نقص را شناسایی میکنش

است دارد. در جهان پساآستانه کنش پایان یافته نام  6گردد که پساآستانه جهانی هویدا می  5مرحلۀ کنشی
 گر هستیم. و شاهد تغییر در وضعیت کنش

اي هاي آستانهکنند تا جهانهاي آن که تلاش میشناسی مکتب پاریس و نظریهکید بر روایتأبا ت     
پساآستانه  نشان و  این جستار ضمن  از  نمایند، هدف  تبیین  معنا  فرایند کنشی  به  توجه  با  را  دادن  اي 

از آستانه به جهان کنش و  اي و پساآستانهکارکردهاي آستانه اي گفتمان، توجه به چگونگی حرکت 
مواجه ارزش سپس چگونگی  با  فیلم سینمایی  شدن  بر  تاکید  با  پساآستانه  در جهان  معنایی  زیر هاي 

زیتون و    درختان  آستانه  دیدگاه  از  روایی  فرایند  هدف،  این  به  توجه  با  است.  کیارستمی  عباس  اثر 
مورد بررسی قرار خواهد گرفت. با توجه به این هدف در این جستار تلاش خواهیم نمود به    پساآستانه

 : هاي زیر پاسخ دهیمپرسش
ها و کارکردهاي معنایی داراي چه ویژگی  زیر درختان زیتونعبور از آستانه به پساآستانه در فیلم  .  1     

 است؟  
چگونه عبور از جهان آستانه به پساآستانه سبب تحول معنا می گردد و معنایی در انتظار شکل .  2     

 می گیرد؟ 
گیرد این است که آستانه و پساآستانه  هاي پژوهش مورد توجه قرار میعنوان فرضیهآنچه که به      

خلق معنا، تعویق آن و یا ایجاد معناهاي در انتظار  هاي خاص خود هستند که سبب  هریک داراي ویژگی
است همواره راهی جهت ورود به جهان پساآستانه ایجاد   7شوند. از آنجایی که معنا پویا و دینامیکمی
تا سوژه بر اساس    گردندگیرند. چنین معناهایی سبب میشود و سپس معناهاي در انتظار شکل میمی

 نظامی پارادوکسی یا به اوج برسد یا دچار استیصال شود.
کنندة جهان آستانه و سپس عبور از آن جهت بیان  زیر درختان زیتون  از آنجایی که فیلم سینمایی     

انتخاب شدهشکل تحقیق  اصلی  پیکرة  عنوان  به  است  انتظار  در  معناهایی  به گیري  فیلم  این  است. 
اي قرار اند و این نقصان آنان را در جهانی آستانه پردازد که دچار نقصان شدههایی میبازنمایی سوژه

 
1Paris School of Narratology 
2threshold 
3lack 
4actor/agent 
5action process 
6post threshold 
7dynamic 
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گردد. اگر  گردد و در نهایت به جهان پساآستانه ختم میها میدهد که سرچشمۀ فرایند کنشی سوژه می
گیري معنایی نوین وجود دارد. در این  گران به درکی جدید از خود و جهان برسند، امکان شکل کنش

هاي جهان آستانه و پساآستانه  معناشناختی مکتب پاریس به بررسی ویژگیپژوهش با اتخاذ رویکرد نشانه 
هاي گفتمانی و کنشی شرایط تولید معنا در بستر گفتمانی را مورد بررسی  پردازیم و با مطالعۀ ویژگیمی

 دهیم.  قرار می
 . پیشینۀ پژوهش 2

شناسی نقطۀ عطفی در نشانه  )1389»، ترجمۀ شعیري (2در کتاب «نقصان معنا  1آلژیرداس ژولین گرمس
معناشناسی -هاي محدود نشانهکند تا از چارچوبشود، زیرا در این اثر گرمس تلاش میمحسوب می

معناشناسی شوشی و  - توان آن را نشانهاي شود که می مدار فراتر رود و وارد حوزهکلاسیک و کنش
 مدار نامید. احساس 

شناسی کلاسیک  کند تا گذر از نشانه )، تلاش می2004(  4نامهاي بیاحساس در کتاب    3لاندوفسکی     
حسی -تن، جریان ادراکی  دهد. او در این مسیر، مفاهیمی مانند حضورِو روایتی به پدیدارشناسی را نشان

 کند. هاي اجتماعی و فردي بررسی میقعیتوو امر حسی را در روند دریافت معنا در عمل و در م 
شناسیی کلاسیک را نشان نوعی تکامل نشانه )، به2003(  شناسی گفتماننشانهدر کتاب    5فونتنی     
عنوان یکی  کند. وي به مفهوم آستانه به دهد و به آن ابعاد پدیدارشناختی، حسی و تعاملی اضافه میمی

هاي گفتمانی داست و از این مفهوم براي توصیف نقاط گذار و تحول در فراین  از مفاهیم کلیدي پرداخته 
 کند. و تولید معنا استفاده می

معنایی مذاکره در فیلم کافه ترانزیت: از فاجعه تا -) در مقالۀ «بررسی سبک نشانه1388شعیري (     
ساز به سوي کننده و فاجعههاي مسدودهاي عبور از نظام نشانه شناختی» به بررسی شیوه خلق زیبایی

 پردازد. شناختی میهاي باز و معناساز یا زیبایینشانه 
معناشناسی تطبیقی -عنوان «وضعیت شبه گفتمانی: نشانه  بااي  ) در مقاله1390هاتفی و شعیري (     

مدرن در تعامل متن و  هاي پستمتن و تصویر در کتاب مصور مردم معمولی» به نحوة تجلی ارزش 
بیناژانریت می زیستی ژانرها و شکل تصویر در قالب تداخل و هم  پردازند؛ و در این راستا، یک  گیري 

 گرفتهمعناشناختی قرار  - لیف علیرضا میراسداالله مورد تحلیل نشانهأت  مردم معمولی  کتاب مصور با عنوان
مدرن ناشی از رشد سریع فناوري و درهم ریختن مرزهاي  هاي دورة پستشود که ارزش و نشان داده می

ارزش  این  انعکاس  قالب  ها سبب میتعاملات جهانی است.  بینامتنی ساده در  از حالت  فیلم  تا  گردد 
-کنندة تغییرات محتوایی در بستر اجتماعیشود، و منعکسایی عناصر از یکدیگر خارج  ثیرپذیري محتوأت
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ادراکی، هویت و شناخت با وضعیتی مواجه -فرهنگی باشد. به این ترتیب با فروپاشی مرزهاي حسی

» نامید. در چنین وضعیتی، «کنش» دچار تعلیق و گفتمانیتوان آن را «وضعیت شبهشویم که میمی
 شود. مرز میان گفتمان و غیرگفتمان مخدوش می

     ) یارمند  و  نشانه1390عباسی  بررسی  تنشی  مربع  از  «عبور  مقالۀ  در  سیاه -)  ماهی  معناشناختی 
اند تا پاسخ مناسبی  معناشناسی داستان «ماهی سیاه کوچولو» پرداخته-کوچولو» به مطالعۀ فرایند نشانه

،  براي پرسش اینکه عناصر اصلی و دخیل براي تولید معنا در داستان «ماهی سیاه کوچولو» کدامند
سازوکارهاي تولید معنا در این داستان کدام است. نگارندگان هدف از ارائۀ این   ،دیگرعبارت. بهبیابند

کند  اند تا مشخص شود چگونه روایت از خود عبور می مقاله را بررسی روایی این داستان معرفی کرده
 تا حصر روایی را بشکند و تکثر روایی ایجاد کند. 

     ) نظام1398معین  بر  تکیه  با  فضایی  زبانی  نظام  «چهار  مقالۀ  در  اریک )  تعاملی  معنایی  هاي 
نظام یعنی  متفاوت،  فضایی  نظام  چهار  بررسی  به  «بافتاري»، لاندوفسکی»  «شبکه»،  فضایی  هاي 

توان در هاي فضایی را میپردازد و معتقد است که پایه و اساس این نظام«چرخان» و «ورطه» می
 ي هاهدف از مقاله را ضمن معرفی هریک از این نظام  ويجو کرد.  وهاي معنایی و تعاملی جستنظام

ویژگی شکل به  پرداختن  و  آنفضایی  از  هریک  میگیري  پاسخ  پرسش  این  به  که چگونه ها،  دهد 
املی اریک هاي معنایی و تعهاي فضایی مکانی را در نظامتوان بنیاد و زیرساخت هریک از این نظام می

 جو کرد. ولاندوفسکی جست
( اطهاري      احمدي  و  عزم  نشانه1396نیک  «تحلیل  مقالۀ  در  شیوه)  گفتهشناختی  در هاي  پردازي 
هاي نهم و دهم پردازي در یسن هاي گفتهاند به بررسی ویژگیهاي نهم و دهم اوستا» کوشیدهیسن

عنوان تکواژهاي  هاي افعال بهپردازي، ضمایر شخصی و شناسهاوستا بپردازند. یکی از نمودهاي گفته
کار  هاي گوناگونی به هاي نهم و دهم به روش ها از جمله یسن وابسته و دستوري هستند که در یسن

اند: اول شخص مفرد، اول شخص جمع، سوم شخص جمع، دوم شخص مخاطب و غیره که مدام رفته
هاي  مانی در یسنپردازي موجب اتصال و انفصال گفتها در گفتهتغییر کرده  و این تغییرضمایر و شناسه

ثر خواستن، توانستن،  ؤگردد. از طرفی افعال وجهی یا منهم و دهم شده که خود سبب تولید معنا می
کار رفته براي بررسی ضمایر، کند. روش به بایستن و دانستن نقش مهمی را در معناي گفتمان ایفا می

ادن چگونگی تولید  دشناسی مکتب پاریس است و هدف از این مقاله نشان ثر، نشانه ؤها و افعال مشناسه
 هاي نهم و دهم است. پردازي در یسن معناي عرفانی و شیوة گفته 

اي با عنوان «از اسطوره تا روایت: جایگاه روایی بته جقه  ه ) در مقال1402سید ابراهیمی و کریمی (     
نظام اجتماعیدر  گفتمانی  نشانه -هاي  رویکرد  با  نشان فرهنگی»  بر  علاوه  گفتمان  دادن معناشناختی 

اند و  جایگاه ارزشی بته جقه، به تحلیل شرایط توسعۀ روایی آن درون فضاهاي گفتمانی متعدد پرداخته
کند و به نتایج حاکی از آن است که بته جقه علاوه بر حفظ جایگاه، با تولید حرکت آن را متحول می

 دنبال تثبیت هویتش است.
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) در مقالۀ «تحلیل روابط بینامتنی در برخی آثار داریوش مهرجویی» 1401زاده و خدابخش (صفوي      
یک عملکرد بینامتنی، میان اثر ادبی و اثر سینمایی   ۀبه بررسی چگونگی عملکرد ترجمۀ سینمایی به مثاب

ود که شامل شپردازد. در این راستا، سه نوع رابطۀ بینامتنی در جریان اقتباس سینمایی معرفی میمی
«تکرار، آفرینش و حذف» است. پس از معرفی هریک از این روابط انواع تکرار و آفرینش در برگردان  

از فیلم اقتباسی «گاو» و «درخت گلابی» شرح داده    هایی عمدتاًسینمایی به تفضیل و با ارائۀ مثال 
دار شدن فرامتن بررسی چگونگی نشانشود. در این پژوهش در جریان معرفی روابط بینامتنی، به  می

 . شده استسینمایی به لحاظ فرهنگی نیز پرداخته 
در   1عنوان «بررسی روایی زندان (چشم) سراسربین  بااي  ) در مقاله1402زاده (خدابخش و صفوي     

روال  از  شکلی  که  فوکو  سراسربین  یا چشم  زندان  از  کوتاه  شرحی  از  پس  آفساید»  سینمایی  فیلم 
سوژه  در  را  میانضباطی  بازنمایی  پناهی  ها  جعفر  ساختۀ  «آفساید»  سینمایی  فیلم  بررسی  به  کند 

محور . آنچه در این فیلم حاصل شده است انطباق زندان یا چشم سراسربین و گفتمان کنشپردازندمی
کنند  تجویزي از دیدگاه شعیري است. هر دو نظام در پی حل بحران عدم وجود نظم، کنشی را تجویز می

گر هم زمان در نقش انقیادگر  شود و گویی کنشگران نهادینه میکه در نهایت ابژة ارزشی نظم در کنش
 کند. و منقاد بازي می

 پژوهش   . چارچوب نظري 3
آستانه  نشانه نظام  فرایند  داراي ویژگی-اي در  مانند ویژگیمعناشناختی  هاي گفتمانی، کنشی و هایی 

تواند به آستانه محدود گردد، چراکه معنا  که معنا نمیست  هاو براساس همین ویژگی  است ثرؤافعال م
کند. حال در این قسمت باید به این نکته  دینامیک و پویا است و به سوي جهان پساآستانه حرکت می

ها و کارکردهاي معنایی است و چگونه این  بپردازیم که عبور از آستانه به پساآستانه داراي چه ویژگی
 کند تا معناهاي در انتظار شکل گیرند.عبور شرایط تحول معنا را فراهم می

 شناسی پاریس . آستانه و پساآستانه در مکتب روایت 1.3
از   ،واقع شود. درگر متوجۀ آن میشناسی پاریس به مثابۀ نقصانی است که کنشآستانه در مکتب روایت

یابد، کنش- دیدگاه نشانه اینکه کنش تحقق  از  باید در آستانۀمعناشناختی، قبل  کنش قرار گیرد.    گر 
اي چیزي نیست جز شناختی، این شرط آستانه یعنی شرایط ورود به کنش محقق شود. از دیدگاه روایت

گیري این آگاهی دچار عدم گر نسبت به آن آگاهی یافته و به محض شکلهمان نقصانی که کنش
از دیدگاه   ،بیند؛ بنابراینشود و نسبت خود با چیزهاي جهان پیرامون را دچار محدودیت میتعادل می

همانروایت گرمسشناختی  که  قرار طور  کنش  آستانۀ  در  دارد،  از    ،گرفتناشاره  یافتن  آگاهی  یعنی 
 ).8: 1966(گرمس،  گرددنقصانی که سبب اختلال معنایی می
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اي خود روایی جهت تحقق بخشیدن به آگاهی آستانه  گردانیم هر سوژه یا کنشطور که میهمان     

ند کعنوان فرآیند روایی یا فرآیند کنشی یاد می باشناسی از آن گردد که روایتوارد عملیات کنشی می
کنشی، کنش17-36:  1395(شعیري،   فرآیند  یا  عملیات  می). طی  موفقیت  در صورت  ابژة  گر  تواند 

آن بوده است را از آن خود کند. در صورت تحقق این برنامۀ کنشی   1ارزشی که از ابتدا به دنبال تصاحب
ارزشی، کنش ابژة  با  نهایی فرآیند روایی میو وصال  به مرحلۀ  از تحقق کنش مرحلۀ گر  رسد. پس 

گردد. در این مرحله که کنش  نظام کنشی یاد می  2عنوان ارزیابی  با گیرد که از آن  جدیدي شکل می
که ناظر جریان    3گزارپایان یافته است، جامعۀ پیرامون یا به تعبیري همۀ اطرافیان و حتی خود کنش

). این مرحلۀ ارزیابی کنشی را 199:  2003توانند در ارزیابی مشارکت کنند (فونتنی،  اند، میکنشی بوده 
هاي شکل گرفته مورد بررسی ها و کنشگردد تا تمام توانش نامند که سبب میجریانی بازشناختی می

قرار گیرد و براساس نقاط ضعف و نقاط قوت یا نتایج حاصل شده پاداش و تنبیه مادي یا انتزاعی براي  
گر در نظر گرفته شود. به همین دلایل است که این مرحله از ارزیابی را در فرآیند روایی مکتب  کنش

 نامیم.اي میپاریس مرحلۀ پساآستانه 
 فرایند کنشی                 تصاحب یا وصال با ابژة ارزشی                   ارزیابی کنش               4نقصان یا بحران معنا 

 
                                  

                
                                                                                                                                             آستانه                   

 پساآستانه 
 . آستانه در روایت از دیدگاه انولت2.3

دهد پیوند می   7معناشناختی با مبحث گفتمان-را از دیدگاه نشانه   6مسئلۀ آستانه در روایت  5آن انولت
براساس نظریۀ گفتمانی انولت هر روایتی یک آستانۀ گفتمانی دارد که اجازة  ).  117- 119:  2003(انولت،  

گران را از  کند. این آستانه یعنی آغاز خلق جهانی که زمان، مکان و کنشورود به روایت را صادر می
در    10پردازيکند. به عقیدة انولت گفته آماده می  9گفتمان براي گذر به ساحت انفصالی  8ساحت اتصالی
یابد که عبارتند از «او، آنجا، زمان («من، اینجا، اکنون») به وضعیت دیگري تغییر می چنین شرایطی

است و رسیدن  پرداز با آن گره خورده گذشته یا آینده». انولت، عبور از ساحت اتصال گفتمانی، که گفته
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آماده میها و کنشبه وضعیت روایی که شخصیت انجام عملیات کنشی  براي  را  از  گران  کند، عبور 
 نامد.آستانه به فرآیند روایی می

توانیم به شروع سازي نماییم، میاي را شفافاگر بخواهیم با ارائۀ یک نمونه این وضعیت آستانه     
هاي گل من. یکی بود،  اشاره کنیم که با این گفتۀ مشهور پیوند دارد: «سلام بچه  هابسیاري از قصه

کرد...» این گفته کس نبود؛ در سرزمینی بسیار دور، جوان رشیدي زندگی مییکی نبود غیر از خدا هیچ
با فاصله نشان می ما  به  دهد که  آستانۀ عبور  اکنون) در  اینجا،  اتصالی حضور (من،  از جریان  گرفتن 

 گیریم که قرار است در مکان و زمان دیگر تحقق یابد. جریان روایت (در سرزمینی دور...) قرار می
 . کارکرد افعال موثر در نظام گفتمانی آستانه و پساآستانه  3.3

کنیم  گیرد، به راهبردي برخورد میاینک اگر به نظام متنی رجوع کنیم که روایت درون آن شکل می
یا  1اند و آن را راهبرد فعلی مدالکه گرمس، فونتنی، انولت و دیگران به تفضیل دربارة آن سخن گفته

م افعال  نامیده ؤنظام  م  ، واقعاند. درثر  این ؤافعال  بسیار ضروري هستند.  براي تحقق فرآیند روایی  ثر 
 افعال عبارتند از: خواستن، بایستن، توانستن، دانستن و باورداشتن. 

ثر خواستن یا بایستن است. یعنی ؤدهد افعال مآن چه که ما را در آستانۀ ورود به کنش قرار می      
شود، یا وابسته به جبر است که این که تحقق هر کنش یا وابسته به میل است که خواستن نامیده می

ثري هستند که ما را در آستانۀ ورود به ؤدهد. پس خواستن و بایستن دو فعل مبایستن آن را شکل می
علی  «یا    »ماهی سیاه کوچولو ابتدا میل به ترك برکه دارد«عنوان مثال،  دهند. بهفرآیند کنشی قرار می

ها در آستانۀ  گیرد ، آن ها شکل می؛ به همین دلیل چون خواستن در آن »بابا میل به ثروتمند شدن دارد
ثر یک  ؤتوان گفت که افعال متباط میگیرند. اما در همین ارورود به کنش یا عملیات روایی قرار می

گردد. بر این اساس است که ما از تغییر یا نظام  پساآستانه نیز دارند که پس از تحقق کنش ایجاد می
گذارد. پس خواستن و  ثر را به نمایش میؤکنیم که مرحلۀ نهایی افعال ممنطقی دگرگونی صحبت می

آستانه173-178:  2003(فونتنی،    بایستن نظام  روایی  فرآیند  در  است.  )  کنش  به  ورود  جهت  اي 
باشد. اما همانطور که    » علی بابا«شدن  پساآستانه زمانی است که کنش شکل گیرد و نتیجۀ آن ثروتمند

توانیم با شرایطی مواجه شویم که میل براي ورود به کنش وجود دارد ولی امکانات لازم  دانیم، میمی
نشینی  گر سرخورده شود و از اقدام کنشی عقبجا ممکن است کنشبراي اجراي کنش وجود ندارد. در این 

کند. اگر سوژه به حوزة کنش وارد نشود، پساآستانه نیز وجود نخواهد داشت. در چنین حالتی است که 
 دهد.  فروپاشی کنشی رخ می

بالا       توضیحات  به  توجه  با  نشانهمی  ،اینک  شرایط  آستانه-توان  پساآستانهمعناشناختی  و  اي  اي 
 ترتیب زیر تبیین نمود:ها را بهگفتمان
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 اي هاي نظام آستانه . ویژگی 4.3

 . کارکرد مقدماتی یا آغازین آستانه 1.4.3
آستانه همواره کارکرد مقدماتی یا آغازین دارد. به دیگر سخن آستانه ما را مهیاي ورود به جهان کنش  

با آستانه   ،سازد. بنابراین. آستانه شرایط عبور از وضعیتی خنثی به وضعیتی فعال را فراهم میکندمی
توان گفت که آستانه راهی است گردد. پس میاست که یک ممکن به یک واقعیت کنشی تبدیل می 

اي زمینۀ آگاهی و تفکر نسبت به جهان بعد از خود را با جهت ورود به جهانی دیگر. البته جهان آستانه
خواهیم بگوییم آستانه به معناي زاویۀ دید است ولی با آستانه سازد. نمیفراهم می ایجاد نوعی زاویۀ دید

کند. در مثال معروف زاغ و روباه قبل از اینکه  ها تغییر میزاویۀ دید جدید سوژه نسبت به جهان ممکن
گیرد که  ر آستانۀ یک مطالبه قرار میواسطۀ بوي پنیر دروباه وارد کنش گفتگومحوري با زاغ شود به 

 شود. دادن میدهد و او وارد کنش فریبهمین خواستن زاویۀ دید او را تغییر می
 ثر ؤ . کارکرد آستانه در ارتباط با افعال م 2.4.3

ثر گره خورده است ؤادعا نمود که آستانه همواره با فرایند افعال م  توانبا توجه به این نوع از خواستن می 
گردد، غیرممکن است. تعبیر می  » خواستن«و ورود به هر کنشی بدون میل و رغبت سوژه که با فعل  

گیرد. البته اگر میل و  را می »  خواستن«جاي    »بایستن«  گردد کهدر بعضی از موارد هم مشاهده می
 اراده جاي خود را به جبر دهد.  

 آستانه   1آهنگ . ضرب 3.4.3
آستانه همواره داراي ضرب آهنگ است، یعنی اینکه تعیین کنندة موسیقی حرکت سوژه است. به همین  

؛ یعنی شوداي هیجان آمیز وارد فرایند کنشی میدلیل گاهی سوژه با ضرب آهنگ بسیار تند و به شیوه
کند. گاهی هم سوژه با ضرب آهنگی کند یا  اینکه آستانه او را با آهنگی تند به جهان کنش پرتاب می

گذارد. سیندرلا براي رفتن به مهمانی پرنس باید همۀ لوازم  ریتمی خیلی معمولی پا به جهان کنش می
 و اسباب ورود را در آستانه به تدریج از طریق فرشتۀ مهربان دریافت کند. 

 آستانه به سوژه   2دهی . جهت 4.4.3
می  این جهتسبب جهت  ،همچنین  ،تواندآستانه  شود.  به حرکت سوژه  قابل  دهی  جنبه  از سه  دهی 

 ؛ بررسی است 
 تبیین میزان و نوع فاصلۀ سوژه توسط آستانه الف.  

شود ، یعنی سوژه از طریق آستانه متوجه میکندآستانه میزان و نوع فاصلۀ سوژه از هدف را تبیین می
اي از کنش قرار دارد و شاید براساس همین شناخت نوع حرکت خود را تنظیم نماید. به در چه فاصله
داند که به محض  آموختن رمز ورود به غار در فاصلۀ بسیار کمی تا غار و می  »علی بابا«عنوان مثال  

 گنج قرار دارد. 

 
1rythme 
2orientation 
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 مفهوم ارزیابی در ارتباط با آستانه ب.  
گردد تا بتوانیم یک ارزیابی هرچند مقدماتی نسبت به جهان قبل و جهان بعدي که  آستانه سبب می

گردد. با این شناخت سوژه  باشیم و این امر سبب نوعی شناخت میقرار است وارد آن شویم، داشته  
داند که  کند. در علاءالدین و چراغ جادو، علاءالدین خوب میتر تبیین می جهت حرکت خود را راحت

 چراغ جدید قلابی است و باید چراغ اصلی و کهنه را پس بگیرد.  
 از جهان بعد توسط آستانه   1اندازي ترسیم چشم ج.  

  اندازياما شکی نیست که قادر است چشم  ،هرچند که آستانه هنوز از شرایط تحقق بسیار دور است
هرچند تخیلی از جهان بعدي را براي سوژه ترسیم کند. به همین دلیل آستانه میل ورود به کنش یعنی 

دهد. آستانه، هرچند که راهی به تخیل است و هنوز از واقعیت عینی را در سوژه افزایش می   »خواستن«
منفعل    ساخته و سوژة تقریباً   2آوردکند او را داراي رويدور است، اما به دلیل میلی که در سوژه ایجاد می 

 کند. مند و داراي غایت تبدیل میرا به سوژة نیت
 اي هاي نظام پساآستانه . ویژگی 5.3

 اي: جهانی مبتنی بر نظام ارزیابی ارزشی . جهان پساآستانه 1.5.3
واسطۀ خود اي جهانی مبتنی بر نظام ارزیابی ارزشی است؛ یعنی هر سوژة کنشی یا به جهان پساآستانه 

یابد. این نوع از  واسطۀ ناظران و شاهدان اجتماعی، نظام کنشی خود را در معرض ارزیابی میو یا به 
 کند.  دست آمده طی فرایند کنشی را بررسی میهاي بهارزش  ارزیابی معمولاً

 
 

 قبلی توسط جهان پساکنشی   3هاي . زدودن ابهام 2.5.3
تواند به تبیین نسبت  طور شفاف و ساده میبرد و سوژه به قبلی را از بین می هايجهان پساکنشی ابهام

واسطۀ یک توت سوژه به   »طعم گیلاس«خود با جهان یا تعریف آن بپردازد. به عنوان مثال در فیلم  
برمی خودکشی  از  دست  است  چشیده  را  آن  طعم  که  زاویۀشیرین  تغییر  با  و  جهانی    دارد  در  دید 

نوعی شعف حضور است، اي قرار می پساآستانه با جهان جدید را که  قادر است نسبت خود  گیرد که 
 تعریف کند. 

 اي . درك رابطۀ خود با جهان توسط سوژة پساآستانه 3.5.3
تواند رابطۀ خود را با جهان درك کند و تصویري از جایگاهی که نسبت به جهان  سوژه در پساآستانه می

گردد چرا دارد را براي خود ترسیم نماید. در بعضی موارد هم سوژه در پساآستانه دچار حس منفی می
کند جایگاه خود را نسبت به جهان از دست داده است؛ به که اگر دچار شکست کنشی شود فکر می

 
1perspective 
2intention 
3implicit 



   1404 زمستان ،4شمارة   ،4شناسی: نظریه و کاربرد، دورة هاي زبانپژوهش 15 
گیرد؛ یا اینکه سوژه در  همین دلیل جهان پساکنشی دو تعریف دارد: یا اینکه سوژه در استعلا قرار می

تواند دو وضعیت متفاوت  سوژة پساکنشی می  ، چشد. بنابراینگیرد و طعم سقوط را میاضمحلال قرار می
 یابد یا خود را در حاشیه و در ناتوانی.یا خود را در مرکز قدرت می ؛را تجربه کند

 ها . تحلیل داده 4
 . خلاصۀ فیلم زیر درختان زیتون 1.4

که به دنبال    اوست  هايگانه) از جمله سه1373به کارگردانی عباس کیارستمی (  زیر درختان زیتون
داستان عشق    زیر درختان زیتون«خانۀ دوست کجاست» و «زندگی و دیگر هیچ» ساخته شده است.  

را از مادر وي خواستگاري   »طاهره«،  »حسین«را روایت می کند.    » طاهره«به    »حسین«طرفۀ  یک
اي  شنود. همان شب زلزلهکند اما به دلیل اینکه حسین خانه ندارد از مادر طاهره جواب منفی میمی

می ویران  را  روستا  بیتمام  روستاییان  و  میکند  بی  »حسین«شوند.  خانمان  با  در  را  خود  خانمانی 
، »حسین«گذرد  بیند و از این موضوع خرسند است. هفت روز از زلزلۀ مهیب میروستاییان یکسان می

کند  را از مادربزرگش خواستگاري می »طاهره« بیند و مجدد و مادربزرگش را بر سر مزار می »طاهره«
منفی می باز جواب  به کوکر میولی  فیلم  براي ساخت  گروهی  گروه   »حسین«آیند؛  گیرد.  آبدارچی 

را براي بازي درنقش    »طاهره«گیرد. گروه  شود و به لطف یک نقصان جاي یک بازیگر سست را می می
کند خودداري می »حسین«کردن در برابر در ابتدا از بازي »طاهره«کنند.  انتخاب می »همسر حسین«

 شود.  ولی در نهایت راضی به بازي درکنار وي می
   اي و فرایند کنشی در فیلم زیر درختان زیتون . نظام آستانه 2.4

دانش از  جمعی  فیلم  اولیۀ  مدرسه  آموزانصحنۀ  مقابل  در  را  تدختر  تازه  میأاي  نشان  و سیس  دهد 
کند که با  در نقش کارگردان را بازنمایی می  »محمدعلی کشاورز«مونولوگ هنرپیشۀ اصلی فیلم یعنی  

شناسی مکتب پاریس، کارگردان خواهد وارد مرحلۀ کنشی شود. براساس دیدگاه روایتانتخاب بازیگر می
کند با انتخاب بازیگري از است و تلاش میبرداري و ساخت فیلم دچار نقصان شده  براي شروع فیلم

 میان دختران دبیرستانی نفصان را رفع کند. 
با آماده گروه فیلم   ،همچنین      از این در آستانۀ ساخت فیلم بود،   »طاهره«کردن  برداري که پیش 

و گرفتن گلدان از مادربزرگ طاهره و برادران  -خانم شیوا  -براي بازي در فیلم از سوي منشی صحنه  
وارد مرحلۀ کنشی می مونولوگ  شوند. صحنۀ کلاکتاحمدپور  سکانس «زدن منشی صحنه و گفتن 
بردار  ناظر بر ورود به مرحلۀ کنشی از سوي فیلم  »حرکت«و اعلام    »چهار، پلان یک، برداشت یک

 برداري است. فیلم
 .  کارکرد آستانه در روایت از دیدگاه انولت در فیلم 3.4

براساس نظریۀ گفتمانی انولت هر روایتی یک آستانۀ گفتمانی دارد که اجازة ورود به روایت را صادر  
گران را از ساحت اتصالی گفتمان می کند. این آستانه یعنی آغاز خلق جهانی که زمان، مکان و کنش
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کند. در صحنۀ ابتدایی فیلم با مونولوگی از سوي بازیگر اصلی براي گذر به ساحت انفصالی آماده می
 فیلم روبروییم: 

بازیگر، که در این فیلم نقش کارگردان را بازي می«      کنم. سایر من محمد علی کشاورز هستم؛ 
کیلومتري تهران   350بازیگران همه محلی هستند. ما الان در محلی هستیم به اسم «کوکر»، تقریبا  

نسبتاً  زلزلۀ  به   که سال گذشته  اینجا رو  تازه ساز  شدیدي  یه مدرسۀ  ما الان جلوي  کلی ویران کرد. 
 .» هستیم براي اینکه یه بازیگر دختر انتخاب کنیم

که ما در ساحت اتصالی قرار داریم. اما بر طبق جملۀ آخر به محض    دهداین مونولوگ نشان می     
 شویم. انتخاب بازیگر دختر به ساحت انفضالی و روایت اصلی وارد می

 ثر در نظام گفتمانی آستانه در فیلم ؤ . کارکرد افعال م 1.3.4
حال باید گفت براي تحقق فرایند روایی افعال موثر ضروري هستند و فعلی که ما را در آستانۀ ورود به  

خواهد فیلمی بسازد. کنش قرار می دهد فعل خواستن است. محمد علی کشاورز در نقش کارگردان می
طور که پیش از این گفتیم، در  پس با میل خود در آستانۀ ورود به کنش روایی قرار می گیرد. همان

جریان ساخت فیلم با دختري به نام «طاهره» و پسري به نام «حسین» روبروییم که در دنیاي خارج  
دچار   واقعیت هم حسین  در جهان  به وي. پس  اعتنا  بی  دختر  و  است  دختر  پسر خواستگار  فیلم  از 

 «خواستن» شده است و در آستانۀ ازدواج قرار دارد. 
خب کار ما رو که امروز تعطیل کردي؛ حالا جریان چی بود که «محمدعلی کشاورز (کارگردان):       

 »جواب سلامتو نداد؛ تعریف کن ببینم
ام خونشون درست  االله خدابیامرز داشتم کار می کردم، این دختره بله آقا! من خونۀ عین«حسین:       

شون داشت درس ام اونجا رو راه پلهاونجا بود. اون دختره  کردماي اونجا که من کار میروبروي خونه
خواند؛ شون روبروي محل کارم داشت درس میکردم اون داشت رو راه پلهخواند. من داشتم کار میمی

دیدم دختر بسازیه، دختر خوبیه اگه بتونم با این ازدواج کنم. یه تصمیم ازدواجی باهاش دارم، که رفتم  
شروع به کار کردم. غروب بود که رفتم دست و پامو بشورم، رفتم رو شیر آب دیدم مادرشم اومده با  

 » بره براي خونشون که به مادرش گفتم؛ مادرش خیلی ناراحت شد.دبۀ آب داره آب می 
 ؟» براي چی ناراحت شد«محمدعلی کشاورز (کارگردان):       
خوام حرف دربیارم برا دخترش،  حتما گفت که من الکی دخترشو می  دونم مادرشمنمی«حسین:       

 »خوام یا لایق دخترش نیستم.دخترشو نمی
نگرفته      نادیده  فیلم  ساخت  براي  موفقیت  راه  سوي    »حسین«شدن  تنها  است.   »طاهره«از 

کند. پس، کارگردان هم در  این دو به سمت یکدیگر می  دادندر گیرودار فیلم سعی در سوق  »کشاورز«
 قرار دارد. »حسین و طاهره«دادن آستانۀ آشتی

 »میگم طاهره رو رسوندم برم سراغ اون«خانم شیوا (زن مسئول تدارکات و منشی صحنه):      
 " کی؟ «محمدعلی کشاورز:      
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 » تونم برم سراغ پورصادقیمیمیگم اگه طاهره رو رسوندم «خانم شیوا:      
 » پورصادقی کیه؟ «محمدعلی کشاورز:      
 »همون دختره که چشاي سبز داره«خانم شیوا:      
 »سعی کن اینو راضیش بکنی، خیلی مناسبتره«محمدعلی کشاورز:      
 »یه کاریش می کنیم«محمدعلی کشاورز:      

دیالوگ ردوبدل شده میان محمدعلی کشاورز و خانم شیوا مسئول تدارکات فیلم ناظر بر این امر        
 است که به تحقق رسیدن کنش ساخت فیلم در گرو آشتی طاهره و حسین است.

 ثر در نظام گفتمانی پساآستانه در فیلم ؤ . کارکرد افعال م 1.1.3.4
 »خواستن و دانستن«یا همان بازیگر نقش کارگردان با صرف فعل    »محمدعلی کشاورز «حال باید گفت  

اش را برداري رسیدن به ابژة ارزشیکه وارد فرایند کنشی ساخت فیلم شده بود در برداشت آخر فیلم 
 شود که در پی رسیدن به آن بود.اي میکند و وارد پساآستانهاعلام می

شدن  در وهلۀ اول متوجۀ میل او به بازیگر  »طاهره«در مواجهه با  زیر درختان زیتوندر  ،همچنین     
براي وي مسئله شویم و حدس میمی بازیگر شدن  پررنگ زنیم  این حدس  اي جدي است و زمانی 
شود که دیالوگ و بحث او را با دستیار کارگردان دربارة قرض گرفتن لباس از دوستش تا پوشیدن می

در بازیگر شدن ناظر بر خواستن وي در این امر است و این    »طاهره«شنویم. میل  لباس محلی می
  » بایستن«ه  ئل، مس»حسین«تا وارد فرایند روایی شود. اما براي    »طاهره«اي است براي  خواستن آستانه

  داند: او با مشارکت در این فیلم به به ازدواج را یک تکلیف می   »طاهره«کردن  است. او دیگر مجاب 
گیرد: صحنۀ پایانی که او را در حال دویدن با هیجان در آستانۀ ازدواج قرار می  »طاهره«دلیل حضور  

دهد دلالت بر معناي مثبت در انتظار دارد: پساآستانه همین معناي در انتظار است که  زیاد نشان می
 است.   »طاهره«براي رسیدن به  »حسین«تعبیر آن موفقیت 

 اي در فیلم هاي نظام آستانه ویژگی . 4.4
 اي در فیلم ثر در نظام آستانه مؤ . کارکرد افعال  1.4.4
ثر دارد و ورود  ؤاي ارتباط تنگاتنگی با افعال مطور که پیش از این به آن اشاره کردیم، نظام آستانههمان

می تعبیر  خواستن  فعل  با  که  سوژه  رغبت  و  میل  بدون  کنشی  هر  سوژة به  دو  نیست.  میسر  گردد 
 اند. هر دو بر اساس میل و رغبت خودشان وارد فرایند کنشی شده »کارگردان«و  »حسین«

 آهنگ آستانه در فیلم . کارکرد ضرب 2.4.4
داراي ضرب تعیینآستانه  آستانه  به دیگر سخن  به خود است.  موسیقی حرکت   کنندةآهنگ مختص 

داراي   » طاهره«و    »حسین«آهنگ آستانه، از آنجایی که رابطۀ  سوژه است. با استناد به کارکرد ضرب
هاي کندي است و این موضوع از طریق تکرار سکانس  آستانه داراي ضرب آهنگ نسبتاً  ،چالش است 

سکانس در  و  است  دربرگرفته  را  فیلم  سرتاسر  کندي  این  است.  لمس  قابل  مکرر  فیلمبرداري  هاي 
هاي زند؛ و همچنین در سکانسبرداري که طاهره از گفتن دیالوگ خود در مقابل حسین سرباز میفیلم
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چالش جدیدي پیش   ،شودبرداري، زمانی که وي حاضر به گفتن دیالوگ در مقابل حسین می پایانی فیلم
ورزد. بدین خواستۀ کارگردان، امتناع میم  یرغبا لفظ آقا عل  »حسین«کردن  از خطاب  »طاهره«آید و  می

 شوند. آهنگی کند میدچار ضرب »کارگردان«و  »حسین«هاي اصلی فیلم یعنی  شکل سوژه 
 دهی آستانه به سوژه در فیلم . کارکرد جهت 4.4.4

 . تبیین میزان و نوع فاصلۀ سوژه از هدف از طریق آستانه در فیلم 1.4.4.4
دهی است. محمدعلی کشاورز تبیین میزان و نوع فاصلۀ سوژه از هدف از طریق آستانه اولین منشأ جهت

نادیده می محض  به  میگرفتهداند  طاهره،  سوي  از  حسین  نهایت نشدن  در  و  موفقی  برداشت  تواند 
اي براي محمدعلی نشدن حسین از سوي طاهره آستانهگرفته باشد. این نادیدهبرداري موفقی داشتهفیلم

تواند وارد فرایند کنشی شود و برداشت جدیدي را رقم بزند.  شود که بالافاصله میکشاورز محسوب می
که هر لحظه   »حسین«  ،تواند فاصلۀ سوژه تا هدف مورد نظر را تبیین کند. همچنینپس این آستانه می 

طاهره براي گفتن دیالوگ در    شدنداند با متقاعد دارد، میدر آستانۀ گرفتن پاسخ مثبت از طاهره قرار 
 برابر او فاصلۀ چندانی با هدفش و موافقت طاهره براي ازدواج با او ندارد.

 . ارزیابی در فیلم 2.4.4.4
گردد تا بتوانیم  دهی ایجاد نظام ارزیابی گفتمانی است. در واقع، آستانه سبب می دومین کارکرد جهت

باشیم  یک ارزیابی هم از جهان قبل و هم جهان واقعی بعد از فیلم که قرار است وارد آن شویم داشته
و تمایل وي   »طاهره« ، بی اعتنایی  »حسین« شود.  گیري نوعی شناخت میکه این امر منجر به شکل 

گیرد تا طاهره را وادار به  کند، پس همۀ توان خود را به کارمینسبت به خودش را به خوبی تفکیک می
انگیزه  با  را  او  موضوع حرکت  این  و  کند  مثبت صریح  پاسخ  میدادن  و سکانس  تر  در صحنه  کند. 

است که همیشه آرزویش را داشت، برداري در بالکن خانۀ خیالی که سینما در اختیار حسین قرارداده  فیلم
از  »حسین«هستیم که این بازنمایی شناختی است که  »طاهره«و سپس  »حسین«شاهد کلوز آپی از 

یا لانگ نمایی دورتر  دارد. سپس شاهد  با   »حسین« شات هستیم.  جهان قبل و جهان پیش رویش 
شود که نقشی که در فیلم  خاطرنشان می  »طاهره«گیرد و به  ارزیابی دو جهان خود را دست بالا می

کند. اش رفتار میاش نیست: او در آن قصه شوهري است که با زنش مثل کلفت خانهدارد چندان برازنده
دار خدشه  »طاهره«روي این موقعیت منفی، که ممکن است تصویر او را نزد    »حسین«به این ترتیب،  
خیال نکن  : «گویدیدهد تا از آن براي دیالکتیکی به نفع خودش سود ببرد: به طاهره مکند، مانور می

  ،در سکانس  ».ستمکنم، دقیقا برعکس او همی  من مثل این مردي هستم که دارم نقشش را بازي
از موقعیت   »حسین«کند.  شتاب سینی را دنبال می دوربین گردش بی  ،»حسین«آوردن چاي توسط  

ها گذارد، و همۀ اینگرداند که در آن لذت کار خانه را به نمایش میبرد، تابلویی را میآمده حظ میپیش
دهد و به او بباوراند که اگر زنش شود چنین    نشان  »طاهره«براي این است که وجهۀ خوبش را به  

جنباند و پیش از تعارف چاي به طاهره، چند  میبینیم که در انتها دست  می ؛کردکارهایی برایش خواهد 
 گذارد. گل روي سینی می
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 مند توسط نظام آستانه در فیلم . تبدیل سوژة منفعل به سوژة غایت 3.4.4.4

است، آستانه شرط ورود به فرایند کنشی است و هنوز از شرایط   شده  که پیش از این آورده  طورهمان
اندازي هرچند تخیلی از جهان بعدي را براي سوژه ترسیم کند. در  تواند چشمتحقق دور است، ولی می

سوار بر پشت ماشین هستند؛ هر دو    »حسین«، کارگردان، و  » محمدعلی کشاورز«ها  یکی از سکانس
، و »طاهره«و  »حسین« دارند و هر دو نگران و مضطرب از رویارویی برداري قراردر آستانۀ شروع فیلم

 گیرد:ها شکل میدیالوگی حول این موضوع بین آن 
 » خورناونا به درد من نمی«حسین:       
 » چرا؟ دختر قشنگی بود«محمدعلی کشاورز:      
 »سواده، سواد ندارنقشنگی که خب ... بی«حسین:      
 » از کجا فهمیدي که سواد نداره؟ «محمدعلی کشاورز:      
دار شیم، خودم سواد ندارم اونم اونا کولین، سواد ندارن. خب ازدواج کنیم فردا با هم، بچه«حسین:       

 »ها کی باید برسه؟ سواد، فردا باید به درس و مقش (مشق) بچهبی
 » سازهآره، آره، ولی خب عوضش تو که سواد نداري باهات می«محمدعلی کشاورز:      
 »باشه دیگهبالاخره من سواد ندارم اون باید سه چهار کلاس داشته«حسین:      
 » چی؟ «محمدعلی کشاورز:      
برسن  هایی به امکانات بچه هایی باید  بالاخره باید یه کدوممون به درس و مشق بچه «حسین:       

 » سواد باشیم که درست نمیشه زندگیدیگه، ما هر دوتامون بی
خواي، هان؟ خب اونم به دلیل خب پس تو اونو به دلیل اینکه سواد نداره نمی«محمدعلی کشاورز:       

 » خوادت، اینکه دلخوري نداره، داره؟ اینکه تو سواد نداري نمی
 » نه، دلخور نیستم«حسین:      
 » چرا، یه کمی دلخوري«محمدعلی کشاورز:      
دارا، بی  دارا با پول دارا ازدواج کنن، پول دارا با خونه من فکر می کنم که اگر بخوان خونه «حسین:       

ندارا دارا با پول سوادا ازدواج کنن، پول سوادا، اینکه دیگه زندگی نمیشه. بهتره که باسوادا با بیسوادا با بی 
دارا، که همدیگرو بتونن روبراه کنن از نظر من این بهتره. اگه دو نفر دو  ندارام با خونه ازدواج کنن، خونه 

اینکه نمیشه. سرشونو بذارن تو این خونه پاشونو   تا خونه داشته باشن بخوان باهم ازدواج کنن خب 
 » تونن؟ یبذارن تو اون خونه، بد میگم آقا؟ م 

برداري و با  اي است در آستانۀ فیلم سوژه  »حسین«اي، آستانه هاي نظام براساس ویژگی ،همچنین     
کند. دیالوگ رد می  »طاهره«سوارشدن پشت ماشین خود را مهیا و آمادة ورود به بازي در فیلم، مقابل 

را در مقام جوانی در آستانۀ    »حسین«زاویۀ دید    »حسین« و    »محمدعلی کشاورز«میان  ة  و بدل شد
سوادي مثل خودش ازدواج کند ناظر بر  کند. این که وي حاضر نیست با دختر بیازدواج بازنمایی می

دارد.   قرار  آن  آستانۀ  در  که  است  امري  به  نسبت  دید وي  با   »حسین« زاویۀ  که  دیالوگی  براساس 
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است؛ و دیالوگ  اندازي از جهان بعدي را براي خودش ترسیم کردهدارد گویی چشم  »محمدعلی کشاورز «
هایی باید برسن دیگه، ما هر  هایی به امکانات بچهبالاخره باید یه کدوممون به درس و مشق بچه «

اي  دهد و آستانه ، اوج بازنمایی این موضوع را نشان می »سواد باشیم که درست نمیشه زندگیدوتامون بی
مند تبدیل  اي غایتدهد و او را به سوژه که میل ورود به کنش را افزایش می  »حسین«است براي سوژة  

 کند. می
فیلم    ،همچنین      آنجایی که  اشتیاق    زیر درختان زیتوناز  زاویۀ  به    »حسین«از    » طاهره«نسبت 
  طوردر بالکن خانۀ فیلمی قرار دارند همان  »حسین« و    »طاهره«اي که  است، در صحنه  برداري شدهفیلم

انداز خود را از جهان  کند که چشمکه پیش از این آوردیم، حسین در مقابل طاهره مونولوگی را بیان می
من «آورد. اینکه شخصیتش در تقابل با نقش شوهر درون فیلم است و اینکه جملۀ  بعدي به زبان می

اندازي به درون  مندي و داشتن چشمهمه ناظر بر غایت  ،کندرا بیان می  »دوست دارم خوشبختت کنم
بعد از آوردن چایی   »طاهره«در خطاب به    »حسین«جهان بعدي است. در این بحث حتی  مونولوگ  
نسبت به جهان بعد یافته    »حسین«اندازي است که  در بالکن خانۀ فیلمی براي وي نیز ناظر بر چشم 

 است: 
 " بار من چایی پیش تو میذارم یه بار تو. به نظرم ازدواج یعنی این!   زندگی یعنی این، یه«حسین:      
کنه، تصمیم گرفته دیگه بنایی زنه نه کار بنایی مینخیر، حسین نه دست به کلنگ می«خانم شیوا:       
 "نکنه
گه، قسم خوردم دیگه دست به کار بنایی نزنم اگر بخوام خداییم خانم شیوا راست می«حسین:       

دست به کار بنایی بزنم فقط به خاطر تو، تو خودت میدونی الان شغل بنایی بد شغلی نیست؛ بخوام 
کار کنم روزي هزاروپانصد تومن درمیارم از شغل مهندس و دکترم بهتر هستش. الان بخواي حساب  

ماهی چهل و پنج هزار تومنم بگیریم، ده هزار تومن خرج خوردن   بکنی از این روزي هزاروپانصد تومن
 " خرج تحصیل و خرج رفت و برگشت

 مند شدن سوژة حسین است. این مونولوگ خود دلیل محکم دیگري بر غایت      
 شناسی مکتب پاریس . نظام پساآستانه در روایت 5.4

گر متوجۀ  طور که پیش از این گفتیم، در مکتب پاریس، آستانه به مثابۀ نقصانی است که کنشهمان
گردد و در صورت تحقق این  آن شده و در جهت به دست آوردن ابژة ارزشی وارد مرحلۀ کنشی می

رسد که ارزیابی نظام کنشی نام  به مرحلۀ نهایی کنش می گربرنامۀ کنشی و وصال با ابژة ارزشی کنش
این مرحله از    گر مورد ارزیابی قرار گیرد.تواند از سوي جامعۀ پیرامون یا خود کنش دارد. کنش هم می
 نامند.شناسی مکتب پاریس پساآستانه می ارزیابی را در روایت

رغم یشود. در این سکانس علاي به تصویر کشیده میالعادهبرداري صحنۀ فوقدر سکانس آخر فیلم     
، طاهره  »حسین آقا«، مبنی بر خطاب قراردادن حسین با لفظ »طاهره«گوشزدهاي مکرر کارگردان به 

همانند یک ناجی عمل    »حسین«زند. در همین حین،  است و از گفتن آن سرباز می  گویی لج کرده
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قبولاند که  میبه وي  و ،پردازداست، می اش نرسیدهدادن کارگردان که به خواستهکند و به دلداريمی

کوشد که به او بگوید که آقا صدا نکردن همسر جز رسم و رسوم  به «حسین» ساده راضی شود و می
،  »حسین«هاي  زنان آن منطقه است. کارگردان که پیش از این کات آخر را داده بود، با پایان یافتن حرف 

خواست از آب درنیامد طور که کارگردان میکند. هرچند برداشت آخر آنبرداري را اعلام میپایان فیلم
 است.  اي است که کارگردان به آن رسیدهاما پساآستانه 

آید که بار به نظر میبرداري، براي نخستین، بعد از نمایش روز فیلمزیر درختان زیتوندر انتهاي       
 شدن نیاز دارد. رغم عزم جزمش، به کارگردانیحسین، علی

 ». بینی دعوا سر ماشینه، توئم که جوونی پیاده برو دیگهحسین مگه نمی«کارگردان:      
را   »طاهره« و  »حسین«اي هستیم که دوربین این زوج یعنی شاهد صحنه ،زیر درختان زیتوندر      

از راه مارپیچ یک تپه   »طاهره«بینیم که به دنبال  را می  »حسین«کند.  تا قسمتی از راه مشایعت می
از پیششود و تکان نمیرود. آن بالا، زیر درخت، دوربین کاشته میبالا می روي به خورد، و خود را 

  »حسین«هاي زیتون، آنچه را  کند. در نمایی عمومی و سرپایین از باغهایش منع میعمق  زندگی سوژه
  » طاهره«پی    »حسین«رود.  درخت راه میتک و تنها در زمینی بی  »طاهره«بینیم:  بیند به چشم میمی

دهد مان میرا نشان  »حسین«آید و دوربین، که محجوبانه از حرکت بازایستاده است،  از شیب پایین می
به دختر می نما  انتهاي  در  باکه  این را میهم حرف می  پیوندد،  اما نمیزنند.  به هم بینیم  دانیم چه 

م که مسیر برگشت، که یک خط راست است، با مسیرمارپیچ رفت یکی بینیگویند. علاوه بر این، میمی
شود؛  ه نمیئدهد راه حل قطعی به بیننده ارانیست. این همان در انتظار معنا ماندن است که نشان می

آینده می  »طاهره«و    »حسین«اما شواهدي وجود دارد که گواهی بر آشتی     ، دهد. به این ترتیبدر 
گفتمانی  کند. بین رسانۀ فیلم و زندگی در ابعاد واقعی آن نوعی فضاي بین پساآستانه در فیلم نمود پیدا می 

را  گشوده می زمینه  فیلم  پسا   برايشود.  آشتی  یک  واقعی که  آماده   »حسین و طاهره«آستانۀ  است 
   کند.می

که از ابتداي فیلم به دنبال پاسخ مثبت گرفتن از طاهره بود    گريعنوان کنشبه   »حسین«سوژة       
طور که گفتیم راهِ با کارگردانی کارگردان فیلم وارد فرایند کنشی شد و به دنبال طاهره راهی شد. همان

است. در    »طاهره«گر در گرفتن پاسخ مثبت از  رفت مسیري زیگزاگ بود که بازنمایی مصائب کنش
گر به آن دست اي است که کنشمقابل راه برگشت صاف است؛ گویی این خط صاف نمود پساآستانه

 گر حاصل شده است. است و به عبارتی همان مرحلۀ ارزیابی است که توسط خود کنشیافته
 هاي جهان پساآستانه در فیلم . ویژگی 6.4

 جهانی مبتنی بر نظام ارزیابی ارزشی   اي . جهان پساآستانه 1.6.4
بیان کردیم که در انتها هر دو به ابژة   »حسین«و    »کارگردان«در مواجهه با دو سوژة بازیگر نقش  

شدند که مرحلۀ ارزیابی فرایند کنشی نام دارد و این ارزیابی    ايارزشی مدنظرشان رسیدند و وارد مرحله
 هاي یاد شده صورت گرفته است و این مرحله همان پساآستانه نام دارد. از سوي سوژه
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 هاي قبلی در جهان پساآستانه  . از بین رفتن ابهام 2.6.4
رود، ابتدا  می  »طاهره«به دنبال    » حسین« برداري  در سکانس و صحنۀ آخر، زمانی که در انتهاي فیلم

هستیم که این مارپیچ بودن راه ناظر بر ابهام جهان    »حسین«ردن راهی مارپیج از سوي  کشاهد طی
و   » طاهره«کردن با  بعد از صحبت  »حسین«است. اما    در آن قرار داشته   »حسین«اي است که  آستانه

 یابد.گردد و به نوعی شعف حضور میاز خطی و مسیري مستقیم بازمی  بعد از تحقق کنش، در پساآستانه
 . درك رابطۀ خود با مرکز جهان از سوي سوژه در جهان پساآستانه  3.6.4

براساس آنچه که پیش از این آوردیم، جهان پساکنشی یا جهان پساآستانه دو تعریف دارد، یا اینکه  
اینکه سوژه در اضمحلال قرار میگیرد و به اوج میسوژه در استعلا قرار می یا  گیرد و طعم  رسد و 

چشد. در مورد سوژه کارگردان باید بگوییم که وي در انتهاي برداشت آخر بعد از سرپیچی سقوط را می
نمی نظر  به  راضی  خود  کنشی  فرایند  ارزیابی  از  آنچنان  آقا»  «حسین  گقتن  از  در  طاهره  پس  آید؛ 

گیرد و فیلم چشد. گویا داستان ساخت فیلم در حاشیه قرارمیچنان طعم شیرینی را نمیپساآستانه آن 
ردن حسین براي رفتن به دنبال  کوشد کارش را در جایی دیگر به اتمام برساند که همانا کارگردانی کمی

دهد و سپس وي  طاهره است. در جایی که دوربین مسیر حرکت حسین را از نگاه کارگردان نشان می
کردن مسیر مستقیم و حتی دویدن  نمایاند (صحنۀ نمایش حسین در حال طیاي خرسند میرا با چهره

اش را دهد و گویا توان از دست رفتهاي هستیم که کارگردان ارایه می او) ما مواجه با جهان پساآستانه 
 کند. و درك جدیدي از رابطۀ خود با جهان را بیان می  کنددر فرایند کنشی پیشین در اینجا جبران می

    گیري . نتیجه 5
همانطور که مشاهده نمودیم، هم فیلم کیارستمی داراي آستانه و پساآستانه است و هم زندگی حسین. 

رسند.  پس ما با فرآیندي مواجه هستیم که در آن دو جهان موازي و دو گفتمان موازي به عرصۀ بروز می
شود و معنایی در انتظار اما  بر همین اساس، عبور از جهان آستانه به پساآستانه سبب تحول معنا می 

گیرد. از آنجایی که رویکرد کیارستمی در سینما تولید معنایی پویا و دینامیک است،  استعلایی  شکل می
یابد: آستانه به دو شیوه تجلی می شود. پسا آستانه میکند و وارد دنیاي پسا فیلم از جهان آستانه عبور می

ن در فیلم شود؛ ب) حسین در زندگی خارج از فیلم  پذیرد که وارد بیان دیالوگ با حسیالف) طاهره می
تواند در مسیري قرار گیرد که راه آشتی با طاهره در آن فراهم است و به همین دلیل در  بالاخره می

گیرد که دود تا خود را به  طاهره برساند. در اینجا معناي در انتظار شکل میپایان فیلم به سرعت می
به   بازیگر نقش کارگردان در فضایی دیگر  نیز که  آخر  استعلایی سوژه است. در سکانس  راه  بیانگر 

چشد، باز ما با  پردازد و طعم شیرینی پساآستانه را در داستان موازي با ساخت فیلم میکارگردانی می
تحول معنا مواجه هستیم. این تحول معنا در مواجهه با حسین در نمایش مسیر مستقیم برگشت شکل  
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